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Die kulturelle Bedeﬁtung des Theaters

Das Theater ist wohl diejenige Kunstgattung, iiber deren
kulturellen Wert man sich am meisten gestritten hat. Auch
heute noch stehen sich die widersprechendsten Urteile und
Meinungen gegeniiber, die von der vélligen Verachtung des
Theaters bis zur begeisterten Wiirdigung desselben als poetisch
erhchte Feier des Lebens reichen 2).

Die Feindschaft, die der Biihnenkunst entgegengebracht
wurde und noch entgegengebracht wird, beruht vor allem auf
einem hartnickigen, schon im frithesten Mittelalter erwachsenen
Konflikt zwischen Kirche und Theater. Kunst und Religion
waren zwar urspriinglich im theatralischen Urakt unléslich
verbunden 2). Alles Theater entstand durch sinnfillige Dar-
stellung religioser Kulthandlungen. Da aus Magie und Gebet
die mimischen Riten, aus Opfer und Kult das rituelle Drama
erwuchsen, ist die Religion die wahre Mutter des Theaters 3).

Auf diese innere Verbindung des vollwertigen Theater-

aktus mit einer religiosen Handlung ist immer wieder hingewiesen
worden %). Aber wihrend die Urmasse des Gemeinsamen im
Theater gleichsam glithend bleibt und nur durch die dramatische
Kunst neue, edlere Gussformen erhilt, beginnt die Religion, in
anderer Entwicklungsrichtung, sich an der Luft der Begriffe
zu hirten und ein festes Zeremoniell zu entwickeln, das zu seiner
Herrschaft iiber die Gemeinde des Theaters nicht mehr bedarf.
Die zur Kirche gewordene Religion zeitigt nun eine natiirliche
Feindschaft gegen die urtiimlichere, die im Theater steckt °).
Abgesehen von dieser natiirlichen Feindschaft, veranlasste die

1) Vgl. Peter Behrens: «Feste des Lebens und der Kunst», Jena 1900 S. 1.

2) Julius Bab: «Die Soziologie des Theaters», S. 199.

3) Kurt Karl Eberlein: «Zur Soziologie des Theaters» in «Das National-
Theater», 3. Jahrgang 1930/31 S. 105.

4) Vgl. Joseph Gregor: «Weltgeschichte des Theaters» und Julius Bab,
a.a.0. S. 9, 37 und 199.

5) Julius Bab, a. a. O. S. 199.
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arge Profanation des ganzen Theaterwesens, besonders im Mittel-
alter, die Kirche immer wieder zur berechtigten Stellungnahme
gegen das Theater.

Das Theater nimmt im Reich der Kiinste eine eigenartige,
ja einzigartige Stellung ein: Auf der einen Seite wirkt es lediglich
reproduktiv, indem es der Versinnlichung von Schopfungen
anderer Kiinste, der Dichtkunst und der Musik, dient; auf der
andern Seite schafft es selbstindig ein ganz anderes, neues
Kunstgebilde, nimlich die theatralische Darstellung als solche,
die bei allen Volkern und zu allen Zeiten in ihrer Wirkung auf
das Publikum alle iibrigen Kiinste iibertroffen hat und auch
jetzt noch iibertrifft 1). Theologen und Politiker waren sich
dieses michtigen Mittels der Einflussnahme auf das Volk wohl
bewusst, wenn sie es zu verschiedenen Zeiten mit Hilfe gefiigiger
Autoren und Kiinstler zu ihren Gunsten ausniitzten. Das
Theater wurde unter ihrer Hand zum reinen Propagandamittel.
Aber auch aufsteigende Wirtschaftsmichte entdeckten den Wert
des blossen Geschiftstheaters und boten eintrigliche, aber
sogenannte «billige» Unterhaltung. Der Wert niamlich dieser
Ware, die keine ist, beruht in ihrer gleissnerischen Wirkung auf
das Volksganze, wihrend das Geschiftsangebot formell an den
einzelnen Kiufer geht. Dieser besitzt aber in der Regel kein
zureichendes Urteil, und man versichert sich seiner am besten,
wenn man fiir die Darbietung das breiteste und tiefste, das ganz
dicht bei der simplen Vergniigung und beim einfachen Reiz
liegende Niveau wihlt %). Das ist absoluter Missbrauch der
Wirkungsmoglichkeit des Theaters und kann bis zum kultu-
rellen Verbrechen fiihren.

Die kulturelle Aufgabe des Theaters aber liegt darin, das
Volk fiir den Genuss und das Erleben von wahren Kunstwerken
zu gewinnen. Die Bestrebung, Volk und Kunst einander niher
zu bringen, muss vor allem vom Theater ausgehen 3). Thomas
Mann nennt das Theater «das kiinstlerische Erlebnis, in dem das
korperlich Menschliche eine Rolle spielt, wie in keinem

1) Hans Beug: «Die Organisation des Wirtschaftsbetriebes der deutschen
Theater» S. 24.

2) Julius Bab, a. a. O. 161.

3) Vgl. Hans Beug, a. a. O. 24.
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anderen 1).» Ohne Zweifel liegt gerade in der Verwendung
korperlicher Mittel die Stirke des Theaters als Ubermittler von
Kunstwerken. Dadurch, dass die Worte des Dichters durch den
Schauspieler zu kérperlichem Leben erweckt werden, erlebt der
Zuschauer das Kunstwerk gewissermassen an korperlichem,
konkretem Geschehen. Die Vorginge, die vergegenwartigt
werden, verlangen von der Phantasie der Menge nicht eine
anstrengende Umsetzung toten Materials oder trockener Berichte
in bliihendes Leben, sondern sie werden unmittelbar gezeigt
und vom lebendigen Menschen gestaltet 2). — Die naturhafte
Wirklichkeit, die der Dramatiker bezwingt und zu einem geistigen
Kunstwerk gestaltet, zu einem in sich geschlossenen Gleich-
gewichtsspiel unter Komponenten 3), wird auf der Biihne wieder
sinnhafte Wirklichkeit. Ein Kunstwerk nacherleben heisst, das
wunderbare Gesetz des Gleichgewichts, das alles Leben immer
wieder in seine gewaltige Ordnung zwingt, den Geist der Ewig-
keit erleben 4). Als Forderer solchen Erlebens kann das Theater
michtiger Bildungsfaktor sein. Denn nicht nur verstandes-
missiges Begreifen «bildet», mehr vielleicht noch gefiihls-
maissiges Erleben 9).

Auf die Einseitigkeit des rein begrifflichen Denkens und die
darauf beruhende einseitige Bildung ist in neuester Zeit wieder-
holt hingewiesen worden ¢). Wenn wir hingerissen 1 wuns
wiederklingen lassen, was das Kunstwerk an menschlichem
Streben und Wollen, an guten und bdsen Eigenschaften, an
Konflikten und Problemen bietet, dann dringen wir wohl tiefer
zum Wesen des Menschen und der Dinge vor, als wenn uns
lange verstandesmissige Bildung zuteil wird °). Dem Theater
vor allem als Bildungsfaktor in diesem Sinne Geltung zu

1) Thomas Mann: «Rede iiber das Theater» in «Die Forderung des Tages »,
Berlin 1930.

?) Siegfried Nestriepke: « Das Theater im Wandel der Zeiten» S. 10.
%) Gustav Fueter: «Heute und morgen» S. 21.

4) Ebenda S. 21.

5) Siegfried Nestriepke, a.a. O. S, 12.

6) Hans Kayser: «Der horende Mensch» S, 9/10; Ludwig Klages: « Geist und
Leben, Grundziige der Wirklichkeitslehre» (Gastvorlesung an der Berliner Uni-
versitiat im Winter 1933/34); «Bliatter fiir harmonikale Forschung» Heft 1, Januar
1934 S. 2 und 3.
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verschaffen, war auch der Zweck wvon Schillers berithmter
Schrift: «Die Schaubiihne als moralische Anstalt betrachtet.»

Die Vielheit der geniessenden Personen im Theater muss
sum Gemeinschaftserlebnis fithren. Hier liegt wiederum eme
wichtige Mission des Theaters: Zu wirklichen dramatischen
Kunstwerken gestaltete Menschenschicksale, Probleme, Kon-
flikte wenden sich — im Gegensatz zu der oben angefithrten
bloss kiinstlerisch gewendeten Propaganda — nicht nur an
einzelne Interessentenschichten 1), sie schreiten iiber alle Schran-
ken hinweg und appellieren an das allgemein Menschliche. Sie
bilden so in dem Kollektivum der Zuschauer ein als wesentlich
empfundenes Gemeinsamkeitsgefiihl. Darin liegt das bindende,
verbindende Gemeinschaftserlebnis, das durch das Kunstwerk
ausgelost wird.

Wir haben weiter oben das nach rein wirtschaftlichen
Grundsitzen geleitete Theater, also das Geschiftstheater, aus
kulturellen Griinden abgelehnt. Nun besitzt aber dennoch jeder
Theaterbetrieb seine wirtschaftliche Grundlage. Selbst der
primitivste Theaterbetrieb verursacht schon vom Augenblick
seiner Einleitung an Kosten, die auf irgendeine Weise gedeckt
werden miissen.

Es wiire ebenso falsch zu erkliren, das Theater sei ein rein
kaufminnischer Betrieb, als es falsch sein miisste zu sagen, em
Theater kénne iiberhaupt in keiner Beziehung kaufménnisch
geleitet werden 2), ohne dass der kiinstlerische Betrieb irgendwie
beeintrichtigt werde. Jedes Theater hat neben den kiinstlerisch-
kulturellen eine ganze Menge wirtschaftlicher und organisa-
torischer Probleme zu lésen. Mit Julius Bab zu sprechen ?):
«Reiz und Wert des Theaters besteht darin, dass es in semem
Betriebscharakter, in seinem Organisationsproblem genau so
gut und gar nicht anders wie in seinen kiinstlerischen Inhalten

ein Mikrokosmos 1st.»

1) Im Gegensatz zu E. Kurt Fischer: «Die kulturelle Sendung des Biirger-
tums» und «Das neue Theater» in «Das Nationaltheater», 2. Monatsheft des
Biihnenvolksbundes 1. Jahrgang 1928/29 S. 61.

?) Hans Minnig: «Bericht iiber die kaufminnische und verwaltungstech-
nische Seite des Betriebes des Stadttheaters Basel», Januar 1932 gl U

3) Julius Bab: «Produzentenmonarchie, Sozialismus und Theater», Berlin

1919 S. 3.
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Wenn man z. B. ausser dem kiinstlerischen Personal die
Fiille des technischen Personals eines Theaterbetriebes iiberblickt
— Zimmerleute, Tischler, Tapezierer, Maschinenmeister, Elek-
triker, Schniirmeister, unqualifizierte Biihnenarbeiter (fiir Auf-
bau, Umbau), Schneider, Friseure, Schreibkrifte, Kassenfiihrer,
Portiers, Boten, Logenschliesser, Garderobefrauen —, deren
Tatigkeit besser oder schlechter dem ganzen Betrieb eingegliedert
ist, besser oder schlechter organisiert und ausgeniitzt ist, so
muss sich Verstindnis zeigen fiir die Organisationsaufgaben,
die wirtschaftlich gelést werden miissen ). So stellt jedes
Theater trotz allen rein kiinstlerischen Zielsetzungen und
Aufgaben einen in sich geschlossenen wirtschaftlichen Orga-
nismus dar 2).

Tatsache ist, dass in der Schweiz ein kiinstlerischer Theater-
betrieb in der Regel ohne offentliche Zuschiisse nicht bestehen
kann. — Die Gemeinden — wir sprechen im Folgenden nur von
der deutschen Schweiz — haben die kulturelle Bedeutung des
Theaters eingesehen; ihre Subventionen an die Theater wuchsen
im Laufe der Jahre mehr und mehr an und bedeuten heute fiir
den Gemeindehaushalt eine ziemlich schwere Belastung. Als
Geldgeber hinwieder konnen auch die Gemeinden ihre Theater
kulturell beeinflussen.

1) Vgl. Hans Beug, a. a. 0. S. 29.
2) Vgl. Hans Beug: «Die Organisation des Wirtschaftsbetriebes der deutschen

Theater», Diss. Greifswald 1921.

1. Teil:

Der Wirtschaftsbetrieb der Theater in
der deutschen Schweiz

A. Die Theater in der deutschen Schweiz

1. Die Schweizer und das Theater

Es gibt in der Schweiz wohl kaum eine Kunstgattung,
deren Pflege so sehr den Auslindern iiberlassen wird wie das
Berufstheater. Daraus folgt, da es sich um deutschsprachiges
Gebiet handelt, dass es meistens Deutsche oder Osterreicher
sind, die sich der Pflege dieser Kunst bei uns widmen. Das
Interesse, das die Schweizer als Publikum dem Theater entgegen-
bringen, ist im Laufe der Jahrhunderte nur sehr langsam gewach-
sen. Ein Grund hiefiir ist jedenfalls darin zu sehen, dass den
im tiglichen Verkehr einen ausgesprochenen Dialekt sprechenden
Deutschschweizern die Biihnensprache eigentlich eine Fremd-
sprache ist !). Es ist deshalb begreiflich, dass sich der Deutsch-
schweizer im allgemeinen lieber der absoluteren Kunst der Musik
zugewendet hat. Die oft stiefmiitterliche Behandlung des
Theaters hat mehrmals zu Protesten herausgefordert, so z. B.
Alfred Beetschen 2), der 1897 folgendes iiber die Berner Theater-
verhiltnisse schreibt: « Das Theater hitte man ruhig und gott-
ergeben fahren gelassen, aber die zum guten Ton gehérenden
Abonnementskonzerte, wo es sich so bequem triumen und
kunstsinnig sein lidsst, niemals.»

Dramatische Kiinstler wollten bei uns nie gedeihen 2), das
mag auch hier vorerst auf die Tatsache zuriickzufiihren sein,
dass dem Schweizer die Biihnensprache im Grunde genommen
eine Fremdsprache ist. Ein weiterer Grund ist, dass das bei

1) Paul Lang: «Biihne und Drama der deutschen Schweiz im 19. und 20. Jahr-
hundert», 1924 S. 33.

2) Alfred Beetschen: «Die dramatische Kunst in der Schweiz», 1897 S. 16.

3) Reinhold Ruegg : «Die ersten 50 Jahre des Ziircher Stadttheaters», 1925 5. 9.
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unserem Volke den Komédianten durch die Jahrhunderte
entgegengebrachte Misstrauen, das allerdings da und dort
einmal seinen Grund gehabt haben mag, nicht gerade dazu
beigetragen hat, den Beruf des Schauspielers als solchen zu
fordern. Noch 1897 schreibt Alfred Beetschen: «Die Theater-
mitglieder haben in Bern oft ihre liebe Not, eine anstandige
Wohnung fiir sich ausfindig zu machen *)». Abgesehen davon,
scheint es aber, dass der Deutschschweizer im allgemeinen nicht
sehr begabt ist fiir die Biihne. Dies mag zum Teil auf eine
gewisse Ungelenkigkeit des Deutschschweizers 1m allgcemeinen
im gesellschaftlichen Verkehr zuriickzufiihren sein 2.

Der Prozentsatz der Schweizer Kiinstler an schweizerischen
Theatern ist verhiltnismissig gering. Nach einer Statistik der
« Gesellschaft fiir Schweizer Theaterkultur» waren in der Spiel-
zeit 1931/32 an simtlichen Schweizer Theatern 288 Kiinstler
angestellt, wovon nur 49 Schweizer ?). Im Ausland befanden
sich um die gleiche Zeit ca. 140 Schweizer Kiinstler, wovon nur
59 engagiert waren 4). Die Frage, wie weit Schweizer Kiinstler
bei Engagements an Schweizertheatern beriicksichtigt werden
sollen, wurde im allgemeinen theoretisch so gelost, dass im Falle
des Bewerbes eines Schweizers und eines Auslinders fir ein
und dasselbe Fach an einem Schweizertheater, bei gleichen
kiinstlerischen Qualitiiten, der Schweizer vorgezogen werden soll.

Ebenso liegt die kiinstlerische Leitung der deutschschwei-
zerischen Theater meistens in den Hinden von Auslindern. In
den letzten Jahren wurde wieder mehrmals die Frage aufge-
worfen, ob nicht Schweizertheater unter schweizerische Leitung
gestellt werden sollten. Es versteht sich von selbst, dass es
normal wire, die schweizerischen Theater, die zu den wichtigsten
Kunststitten unseres Landes gehoren, unter schweizerische

1) Alfred Beetschen, a.a.0. S.37u.a. «Was dagegen zu denken gibt, ist die Tat-
sache, dass in den sogenannten Kunstzentren wie Basel und Ziirich der gebildete
dramatische Kiinstler so gut wie gar keinen Zutritt zu den bessern Gesellschafts-
kreisen hat.»

2) Vegl. Paul Lang, a. a. O. 5. 33.
3) Statistik erschienen im 5. Jahrbuch der « Gesellschaft fiir schweizerische

Theaterkultur» Heft 1.
4) Statistik des Auslandschweizer-Sekretariats der Neuen Helvetischen

Gesellschaft in Bern.
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Leitung zu stellen. Aber die leidige Tatsache besteht, dass wir,
wenigstens heute noch, sehr wenige wirklich fihige kiinstlerische
Theaterleiter haben. — So miissen wohl oder iibel diese Stellen
immer noch oft mit Auslindern besetzt werden.

Ob ein Theaterdirektor das Schweizer Biirgerrecht besitzt
oder nicht, scheint mir aber weniger wichtig, als dass er eine
grosse Einfithlungsgabe in die Mentalitit seines Wirkungskreises

besitzen muss.

2. Die einzelnen Stadttheater

Ziirich mit seinen rund 300,000 Einwohnern hat als einzige
deutschschweizerische Stadt zwei stindige Theater: 1. Das
1891 neu erbaute Stadttheater wird von seinem Eigentiimer,
der Stadttheater-Aktiengesellschaft, in gemeinniitziger Form
betrieben. Die Stadt Ziirich beteiligt sich mit einer festen Sub-
vention von Fr. 230,000 im Jahre und mit maximal Fr. 240,000
als Entgelt fiir Volks- und Schiilervorstellungen !). Das Stadt-
theater Ziirich ist mit Ausnahme des Stadttheaters St. Gallen
die einzige schweizerische Biihne, die mit ihren Kiinstlern
ganzjihrige Vertridge abschliesst. Die Spielzeit ist linger als
an den andern deutschschweizerischen Biihnen und dauert von
Anfang September bis Anfang Juni. Auch ist eine verhiltnis-
missig lange Vorprobenzeit vorgeschaltet ?): fiinf Wochen,
wihrend die Vorprobenzeit am Stadttheater in Bern z. B. nur
14 Tage dauert. Das Stadttheater Ziirich fasst 1200 Personen
und sein regulirer Betrieb beschrinkt sich auf zwei Spiel-
gattungen, Oper und Operette. 2. Das Schauspielhaus, einige
Jahre mit dem Stadttheater zusammen betrieben, wird nun
wieder als reines Privattheater gefithrt. Es gehort der Ziircher-
Schauspielhaus-Aktiengesellschaft und dient zur Erginzung des
Stadttheaters nur dem einen Spielfach, dem Schauspiel. 1926
wurde es umgebaut, im Oktober desselben Jahres neu erdfinet
und fasst jetzt rund 1000 Personen. Die Spielzeit dauert hier
von Anfang September bis Mitte Mai 3).

1) Art. 6 des neuen Subventionsvertrages von 1928, modifiziert durch Stadt-
ratsbeschluss Ende des Jahres 1934.

2) So dass es mit einer sechswochigen Ferienzeit einer ganzjahrigen Spielzeit
gleichkommt.

3) Biihnenjahrbuch 1933 S. 611.
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Das Berner Stadttheater wurde 1903 neu erdffnet und bietet
1100 Personen Platz. Eigentiimer ist die Stadt Bern. Trégerin
des Theaterbetriebes ist die Theater-Genossenschaft. Die Spielzeit
ist die gleiche wie die des Ziircher Schauspielhauses. Angegliedert
an das Stadttheater sind die im Jahre 1927/28 gegriindeten
Kammerspiele in der Aula des neuen (Gymnasiums, die 400
Personen fasst. Von Zeit zu Zeit gastiert das Berner Stadt-
theater in Langenthal und Olten, ausnahmsweise in Genf und
Lausanne 1). Das Stadttheater in Bern wird von Bund (fiir
Bundesratsloge), Kanton, Stadtgemeinde und Burgergemeinde
mit insgesamt Fr. 379,500 subventioniert.

Das Stadttheater in Basel, welches der Gesellschaft des
Stadttheaters Basel gehort, wurde nach dem Brande von 1904
im Jahre 1909 neu eréffnet. Es fasst 1150 Personen und hat
eine Spielzeit von Anfang August bis Ende Mai. Die Theater-
genossenschaft ist Triigerin des Betriebes. Die dem Stadttheater
angegliederten Kammerspiele finden im «Blauen Saal» der
Mustermesse statt. Die Basler gastieren von Zeit zu Zeit in Strass-
burg, Miilhausen, Rheinfelden, Lorrach i. Br., Langenthal, Olten
und Schaffhausen, ausnahmsweise in Genf 2). Der Kanton Basel-
Stadt subventioniert das Theater mit Fr. 450,000 pro Spielzeit.

Eigentiimerin und Trigerin des Betriebes des Stadttheaters
St. Gallen ist die Stadttheater A.-G. St. Gallen. Wie das Stadt-
theater Ziirich, schliesst auch das Stadttheater St. Gallen mit
seinen Kiinstlern ganzjihrige Vertrige, da es moglich ist, durch
Angliederung des Kurtheaters Baden, in welchem wihrend der
Sommermonate gespielt wird, eine ganzjihrige Spielzeit durch-
sufithren. Das Theater wurde 1857 erbaut, im Herbst desselben
Jahres eroffnet ; es fasst 840 Personen und wird vom Eigentiimer
in gemeinniitziger Form betrieben %). Der Kanton und die
Stadt St. Gallen subventionieren das Theater mit insgesamt
Fr. 112,700 pro Spielzeit. Ausser in Baden gastiert das Ensemble
von St. Gallen auch von Zeit zu Zeit in Winterthur.

Das Theatergebiude in Luzern gehort der Gemeinde
Luzern, die das Theater in eigener Regie, auf eigene Rechnung

1) Biihnenjahrbuch 1932 S. 305.
2) Biithnenjahrbuch 1932 S. 253.
3) Bithnenjahrbuch 1933 5. 551.
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betreibt. Nach dem Brand des alten Theatergebdudes im Jahre
1924, wurde 1926 das neue Theater erbaut und im September
desselben Jahres eroffnet. Es fasst 589 Personen. Die Spielzeit
dauert hier von Mitte September bis Mitte Mai. Das Luzerner
Ensemble gastiert von Zeit zu Zeit in Aarau ?).

Die Gemeinde Solothurn baute 1926/27 ihr Theater um und
schloss sich mit der Gemeinde Biel erstmalig fiir die Spielzeit
1927/28 zu einem Stddtebund-Theater zusammen. Im Jahre
1928 beschloss dann die Gemeinde Biel ihrerseits den Umban
ihres Theaters. Die Theater fassen in beiden Stidten 600 Per-
sonen und sowohl die Gemeinde Solothurn wie die Gemeinde
Biel leisten Barzuschiisse von je 12,500 Franken pro Spielzeit 2).

Chur, Aarau und Rheinfelden werden abwechselnd von ein-
und derselben privaten Theatertruppe bespielt. Allein fiir den
Betrieb verantwortlich ist der Theaterdirektor. Chur hat ein
der Raetus A.-G. gehérendes Theatergebdude und in Aarau und
Rheinfelden wird in den den jeweiligen Gemeinden gehdrenden
Saalbauten gespielt 2).

Winterthur und Schaffhausen betrieben wihrend einigen
Jahren mit der Stadt Konstanz zusammen ein Stidtebund-
Theater. Als letzteres aufgelost wurde, wurden Winterthur
und Schaffhausen mit Gastspielen des Stadttheaters St. Gallen
bzw. des Stadttheaters Konstanz versehen. Seit dem Beginn
der Spielzeit 1933/34 wird trotz der allgemein schwierigen wirt-
schaftlichen Situation der Versuch unternommen, in Schaff-
hausen einen eigenen Theaterbetrieb durchzufithren. Das
Stadttheater Schaffhausen ist somit die jiingste Schweizer
Biihne 4).

Die allgemeinen Interessen der schweizerischen Theater
werden vertreten durch den am 7. Oktober 1920 in Bern erfolgten
Zusammenschluss der Theater von Basel, Bern, Luzern, Genf,
St. Gallen und Ziirich zum «Verbande der schweizerischen

1) Biihnenjahrbuch 1933 S. 484.

?) Biihnenjahrbuch 1933 S. 559 und Theater-Illustrierte « Schweizer Theater»,
7. Jahrgang Nr.4, Januar 1934, «Das Stiadtebundtheater Biel-Solothurn von
Dr. I. Kaelin» und nach persénlichen Mitteilungen.

%) Nach personlichen Mitteilungen.

4) Theater-Illustrierte « Schweizer Theater», 7. Jahrgang Nr. 5, Februar—
Miarz 1934.
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Biithnen». Hauptzweck des Verbandes ist: die Erwerbung von
Auffithrungsrechten, sowie die Vereinbarungen mit den Ver-
binden der Angestellten, den Vereinigungen von Tonsetzern

nd Schriftstellern und mit den Verlegern nach einheitlichen

Grundsitzen fiir die Schweiz zu ordnen ?).

3 Zur Geschichte der Theater in der deutschen Schweiz

Nachfolgend soll versucht werden, ein kurz skizziertes
Bild von der geschichtlichen Entwicklung des Theaterwesens
. der deutschen Schweiz zu geben. Da es zu weit fithren wiirde,
die Ceschichte simtlicher deutschschweizerischen Biihnen dar-
sustellen und da die Entwicklung zum grossen Teil bei allen
analog erfolgt ist, werden wir uns darauf beschrinken, als
Beispiel die Geschichte der drei grosseren Theater der deutschen
Schweiz: Ziirich, Basel und Bern, herauszugreifen und kurz zu

skizzieren.

Was die Geschichte unserer Theater vor allem kennzeichnet,
ist der Kampf, den sie allen Kanzelreden und allem Spiess-
biirgertum zum Trotz fiir ihre Anerkennung bei Stadt und Biir-
gern gefochten haben.

Mit der nachfolgenden, hchst summarischen Darstellung
der geschichtlichen Entwicklung beabsichtigen wir vor allem
den Kampf um ideelle und wirtschaftliche Unterstiitzung durch
Staat und Biirger kurz zu zeichnen.

Die ersten Anfinge des Biihnenwesens in der Schweiz
finden sich in den — namentlich im 15. Jahrhundert iiblichen —
Mysterienspielen ?). An bestimmten Festtagen wurden In
Kirchen und Kléstern Biihnen aufgeschlagen, auf welchen die
Geistlichen den Inhalt der Liturgie dialogisch vorstellten,
anfangs in seinem ganzen Umfang, bald geteilt in die verschie-
denen Momente der Geburt, des Lebens, Leidens und der Aufer-
stehung Christi. — Zu den Mysterien gesellten sich bald die

sogenannten «Moralitdten». Sie entwickelten in Gesprichen

1) Rechenschaftsbericht des Verwaltungsrates des Berner Stadttheaters iiber
das Geschaftsjahr 1920/21.

2) Vgl. Streit, Armand: «Geschichte des bernischen Biihnenwesens vom
15. Jahrhundert bis auf unsere Zeit», Bern 1873 S. 1.
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und symbolischen Darstellungen den Gedankeninhalt der
heiligen Schrift und suchten die biblische Moral in allen Be-

ziechungen zum wirklichen Leben darzulegen ?). Mysterien und
Moralititen scheinen indessen schon bald von den schon seit
Mitte des 15. Jahrhunderts in Ubung gekommenen Fastnachts-
spielen verdringt worden zu sein, die unter freiem Himmel
auf der Strasse gespielt wurden. In der zweiten Hilfte des
16. Jahrhunderts verlor sich dann nach und nach der Geschmack
an den Fastnachtsspielen und die kirchlichen Spiele tauchten
wieder auf in Gestalt biblisch-historischer Spiele 2). In diesen
Zeitabschnitt fillt das erste Auftreten der geordneten reisenden
Schauspieltruppen 2). Von diesem Zeitpunkt an beherbergt die
Schweiz mit zeitweiligen Pausen deutsche Schauspieltruppen,
sogenannte « Banden». Diese Banden oder « Prinzipalschaften»?)
haben das ganze deutsche Sprachgebiet durchzogen, von Danzig
bis Bern 5). Auch englische und franzésische Schauspieltruppen
und italienische Operntruppen ziehen durch die Schweiz. Be-
sonders Bern hatte jahrelang abwechselnd deutsche und fran-
z6sische Banden in seinen Mauern, bis endlich um das Jahr
1830 herum das franzosische Schauspiel an der Berner Biihne
fiir immer dem deutschen Schauspiel wich ¢), allerdings nicht
ohne Widerstand der Berner Patrizier und der in Bern
anwesenden Fremden und Gesandten. — Die Reformatoren
Luther und Zwingli hatten keinen Anstoss an den geistlichen
Biirger- und Schuldramen genommen ), aber ihre Nachfolger
kiindeten dem Theater ihre Freundschaft und gingen zur Feind-
schaft iiber, die iiber die Jahrhunderte andauerte. Als Beispiel
mag die Strafpredigt des Antistes Breitinger gelten, die er den
Ziirchern fiir ihr Amiisement bei den Vorstellungen einer hollén-

dischen Schauspielgesellschaft im Jahre 1626 hielt, und die
eine solche Wirkung hatte, dass noch 25 Jahre spiter einer

1) Vgl. Devrient, Eduard: « Geschichte der deutschen Schauspielkunst» S. 2.

2) Vgl. Streit, a.a. 0. S. 2/3.

3) Vgl. Streit, a. a. O. S. 3.

%) Die « Banden » stehen unter einem Prinzipal, heissen deshalb auf deutschem
Sprachgebiet «Prinzipalschaften ».

5) Ernst Jenny: «Das Basler Komddiantenwesen im 18. J ahrhundert ».

¢) Vgl. Streit, a. a. 0. S. 15.

7) Ruegg, a.a. 0. S. 10.
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englischen Schauspielerbande der Einlass in Ziirich verwehrt
wurde 1). Die Hauptstirke der Banden bestand lange Zeit in
sogenannten Haupt- und Staatsaktionen. Diese heissen Staats-
aktionen, weil sie irgendeine Begebenheit mit allem Pomp
und Staat vorfithren, die dann die Hauptaktion des Theater-
abends bildet, wihrend zwischen die Akte willkiirlich und ohne
Zusammenhang mit der Geschichte Spisse eingelegt sind.
Daraus entwickelt sich das «Hanswurst-Stiick» 2). Gespielt
wurde von diesen wandernden Truppen vom 17. Jahrhundert
an meist in Bretterbuden 3) und zu Beginn des 18. Jahrhunderts
meistens in dem jeweiligen «Ballenhaus» 4).

Schon die Deutung, die spiter der Ausdruck «Bande»
bekommen hat, weist darauf hin, dass diese reisenden Schau-
spieler-Banden nicht gerade in bestem Ansehen standen. Die
die herrschende Zeitmeinung charakterisierende Bezeichnung
«Meister der Bande», worunter man den Direktor sozusagen
als « Riuberhauptmann», die « Bande» als eine « Rduberbande»
oder iiberhaupt als ein gefdhrliches Gesindel ansah, das man
wohl zum Vergniigen eine gewisse Zeit unter schirfster Aufsicht
duldete, nachher aber sobald wie moglich loszuwerden versuchte,
zeigt das schlechte Ansehen der Schauspieler °).

Vor allem hat man sich diese Banden, wenigstens in den
fritheren Zeiten, nicht als blosse Darsteller von dichterischen
Produkten vorzustellen; diese Art Kunst ging in erster Linie
nach Brot aus. Wenigstens noch im Anfang des 18. Jahr-
hunderts ¢). Ein noch wenig kunstreifes Publikum musste eben
mit allen Mitteln gelockt werden 7). Dass die gesellschaftliche
Stellung der Darsteller keine besonders angesehene sein konnte,
wo Taschenspieler und Marionettenspieler mitliefen, liegt auf

1) Vel. Ruegg, a. a. 0. S. 11 und 12.

2) Jenny, a. a. O. S. 181.

%) Fiir Basel vgl. Jenny, a. a. O. S. 198; fiir Bern Streit, a. a. 0. S.28. In
Bern standen die Bretterbuden auf dem Holzmarkt oder auf dem Kornhausplatz
oder auch auf dem Platz neben dem Kifigturm (jetzt Bérenplatz).

4) Vgl. fiir Bern Streit, a. a. O. S. 28; fiir Basel Jenny, a. a. O. S. 198. Das

«Ballhaus» diente in seinem urspriinglichen Zweck den damals sehr beliebten
Ballspielen.

5) Streit, a. a. 0. S. 34.
¢) Jenny, a.a. 0. S. 187.
7} Jenny, a.a. 0. S. 188.

i
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der Hand. Dass Geldnot zu den chronischen Leiden gehorte,
ist selbstverstindlich. Direktoren und Schauspieler griffen dann
zu allerhand Nebengeschiften, betitigten sich im Quacksalben-
handel usw. Auch hinterliessen sie oft an ihren Aufenthaltsorten
mit nicht allzu viel Hemmungen Schulden. Es mischten sich
eben alle moglichen Elemente in diese Banden und gestalteten
sie zu einem farbigen, lustigen, und in Sachen Moral nicht allzu
streng denkenden und empfindenden Volklein, das das oft
kiimmerliche Dasein nicht besonders tragisch zu nehmen ver-
suchte. Dass eine um das Wohl ihrer Bevolkerung besorgte
Regierung, so lange alle moglichen Elemente sich mit den Schau-
spielern mischten, strenge Aufsicht fiihrte, ist selbstver-
standlich 1).

Auch wurden diese Banden bereits durch die Stadte
besteuert. Abgaben der Banden zum Besten der Armen der
Stadt wurden in Bern schon anfangs des 18. Jahrhunderts
erhoben. Durch das Theater-Reglement von 1800 wurde dann
der Ertrag jeder zwanzigsten Vorstellung fiir die Armen be-
stimmt 2). In Basel verlangte der Rat eine Vorstellung zugunsten
der Armen oder von mehr als dreissig Vorstellungen zwei solche ®),
und die Truppe von Conrad Ackermann, die 1758 die Erlaubnis
bekam in Ziirich zu spielen, musste emen Viertel aller Einnahmen
dem Almosenamte abliefern %). Es ist das Verdienst der eben
erwihnten Truppe des Conrad Ackermann, den Ruf des Theaters
und seiner Angehorigen in der Schweiz gebessert zu haben.
Uberall, wo Ackermann in Stiicken von Moliére, Corneille,
Lessing auftrat, erntete er Anerkennung und Achtung, so in
Basel 1757, in Bern 1758 und im selben Jahr in Ziirich, wo sogar
Wieland begeistert gewesen sein soll ?). Ackermann vertritt
die beste Sorte dieser Prinzipalschaften ¢). Er hat das Interesse
am Theater bei uns gefordert, ein Interesse, welches schliesslich,
auch wenn noch mancher Aufenthalt sehr mittelmassiger

1) Jenny, a.a. 0. S. 189.

2) Streit, a. a. 0. 5. 48.

3) Jenny, a.a. 0. S. 196.

) Ruegg, a.a. 0. S. 15. :

5) Vgl. fiir Basel Jenny, a. a. O. S.202 ff.: fiir Bern Streit, a. a. 0. S.75ff.;
fiir Ziirich Ruegg, a. a. 0. S. 15.

6) Jenny, a.a. 0. S. 203.
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Schauspielertruppen dazwischen liegt, zur Griindung von
stindigen Theatern in unserer deutschen Schweiz gefiihrt hat.

Seit 1799 fanden die Vorstellungen in Bern regelmissig
im «Hotel de Musique» statt 1), das durch eine Aktiengesell-
schaft, allerdings nicht ohne heftigen Widerstand der Geistlich-
keit, als Tanzlokal, Konzertsaal und fiir Schauspielervorstel-
lungen im Jahre 1768 gebaut worden war. Aber die Micene,
die das Theater im « Hotel de Musique» ins Leben gerufen und
unterhalten hatten, starben nach und nach aus, und die Musik-
gesellschaft, die sich der verwaisten Biihne wihrend zweier
Jahre angenommen hatte, musste nach einem vollstindigen
Misserfolg das Feld rdiumen und die Bithne wiederum spekula-
tionssiichtigen Direktoren iiberlassen, die sie einem raschen
Niedergang entgegenfiihrten 2). Um das Theater vor géanzlichem
Zusammenbruch zu retten, bildete sich zu Beginn der 60er
Jahre die «Theatergesellschaft», die mit Hilfe des Staates die
Mittel zum Unterhalt des Institutes aufzubringen wusste 3). Dass
der Ruf der Berner Biihne am Ende des letzten Jahrhunderts
nicht gut war, lesen wir bei Beetschen, der noch 1897 schreibt:
«Die Bundesstadt darf sich riihmen, die in Theaterkreisen
verrufenste Schweizer Biithne zu besitzen *).»

Am 1. Juni 1896 griindete sich dann in Bern die Aktien-
gesellschaft « Berner Stadttheater» mit dem Zwecke der Erstel-
lung eines neuen Theatergebdudes und des Betriebes eines kiinst-
lerischen Zwecken dienenden Theaters. Die Gemeinde hatte der
Gesellschaft in Form direkter und indirekter Beitrige nahezu
970,000 Franken zur Verfiigung gestellt und war damit gewisser-
massen Hauptaktionir der Gesellschaft geworden. Im Sep-
tember 1903 wurde das neue Theater an der Kornhausbriicke
eroffnet. Trotz erhohten Subventionen folgten Jahre mit hohen
Betriebsdefiziten. Im Jahre 1914 kaufte dann die Gemeinde
Bern die Liegenschaft des Theaters mit dem gesamten Inventar
und iiberantwortete den Theaterbetrieb einer Theaterstiftung.

Im Jahre 1927 iibernahm schliesslich die jetzige Betriebs-

1) Streit, a. a. 0. S.29. Das jetzige «Du Théatre»-Haus Hotellaube-Theater-
platz.

?) Max Zollinger: «Eine schweizerische Nationalbiihne? Eine Studie zur
schweizerischen Theatergeschichte», 1909 S. 11.

3) Erster Bericht des Theaterkomitees an die Theatergesellschaft. 1863.

¢) Beetschen, a. a. 0. S. 13.
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fithrerin, die damals neu gegriindete «Theatergenossenschaft
Bern», den Berner Theaterbetrieb.

In Ziirich hatte sich das Fehlen einer stindigen Schaubiihne
besonders wieder anlidsslich der Anwesenheit einer Opern-
gesellschaft aus Mailand im Jahre 1830 gezeigt *). Und bald
darauf ergriffen Oberst Carl Georg Biirkli und Leonhard Ziegler
die Initiative zur Erstellung einer festen Biihne 2). Noch einmal
setzte sich die Kirche zur Wehr. Doch selbst des wohlmeinenden
Antistes Gessner eindringliches « Wort an das Ziircher Publikum»
vermochte nicht davon zu iiberzeugen, dass ein stehendes
Theater in Ziirich Moral und Sittlichkeit ernstlich in Frage
stellen wiirde 3). 1834 konnte das Ziiricher Aktientheater
eroffnet werden 4). Das als Theater eingerichtete Gebdude der
alten Barfiisserkirche wurde mit einer Auffithrung der «Zauber-
flote» von Mozart eingeweiht. Die 250 Aktien im Werte von
200 Gulden waren von Mitgliedern des Theatervereins, von der
kantonalen Regierung, von der Allgemeinen Musikgesellschaft
und dem Stadtrat gezeichnet worden %). Eine siebenkopfige
Instanz stand iiber dem Direktor, mit dem man einen Pacht-
vertrag abgeschlossen hatte. Das Resultat waren unleidliche
Streitigkeiten iiber die Kompetenzen ¢). Direktoren kamen und
gingen. Spiter, als Glanzpunkt des Ziircher Stadttheaters,
miissen vor allem die Wirkungsjahre von Charlotte Bircher-
Pfeiffer als Direktorin bezeichnet werden. Uber diese Zeit sind
wir durch eine Ziircher Dissertation hinreichend orientiert 7).
In der Neujahrnacht 1890/91 brannte das Stadttheater ab, und
im Herbst 1891 wurden die Tore des neuen Stadttheaters am
Utoquai in Ziirich eréffnet. Nachdem es zunichst durch einen

privaten Pichter betrieben wurde, ging es in der Spielzeit
1896/97 in den Eigenbetrieb der «Theater-Aktiengesellschaft»

1) Der Singer Giordani mit Kiinstlern und Kiinstlerinnen von der Mailénder
Scala.

?) Max Zollinger, a. a. 0. 5. 12.

%) Vgl. Zollinger, a. a. 0. S, 12.

4) Paul Lang, a.a. 0. S. 17.

5) Ruegg, a.a. 0. S. 40.

¢) Vgl. Lang, a. a. O. S. 18.

7) Eugen Miiller: «Eine Glanzzeit des Ziiricher Stadttheaters. Charlotte
Bircher-Pfeiffer. 1837—1843.»
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iiber. Die Gemeinde hatte fiir den Neubau des Theaters den
Dufourplatz unentgeltlich an die Gesellschaft abgetreten und
iiberdies 200,000 Franken an die Baukosten gewihrt. Gestiitzt
durch Subventionen der Stadt Ziirich und oft bedeutende Zu-
schiissen aus privater Hand, fiihrte und fiihrt die Theater-Aktien-
gesellschaft das durch finanzielle Krisen ebenso oft wiedie Theater
anderer Schweizerstidte bedringte Stadttheater bis heute.

Die neueste Geschichte des Stadttheaters ist durch den
Subventionsvertrag zwischen der Stadt Ziirich und der Theater-
Aktiengesellschaft vom 1. Juli 1918 gekennzeichnet, der am
1. Juli 1928 durch den neuen Subventionsvertrag mit der Stadt
abgelost wurde. Die Theater-Aktiengesellschaft hatte seit dem
Jahre 1901 neben dem eigentlichen Stadttheater auch das
sogenannte «Pfauentheater, das sie von der Genossenschaft
«Hotel Pfauen» in Pacht genommen hatte, gefiihrt und hier
die Grosszahl der Schauspielvorstellungen hinein verlegt. Durch
finanzielle Misserfolge genotigt, musste aber die Theater-
Aktiengesellschaft im Jahre 1921 das Schauspielpersonal ent-
lassen und die gepachtete Bithne am Heimplatz an einen privaten
Theaterunternehmer in Untermiete geben. Letzterer musste
sich aber verpflichten, die gemiss Subventionsvertrag vom
September 1918 von der Theater-Aktiengesellschaft als Volks-
vorstellungen, Vorstellungen zu ermissigten Preisen und Schii-

lervorstellungen zu bietenden Schauspiele aufzufiihren, wogegen

ihm die Einnahmen aus dem Billetverkauf zufielen. Das Stadt-
theater beschrinkte sich nun auf die ausschliessliche Pflege
von Oper und Operette. In der Folge gestaltete sich die Sach-
lage so, dass die « Pfauen-Genossenschaft» das Pfauentheater
einer von einigen Genossenschaftern gegriindeten Schauspiel-
unternehmung zur Verfiigung stellte. Dies fithrte im Jahre
1926 und schliesslich 1931 zu neuen Verstindigungen zwischen
der Schauspielunternehmung und der Theater-Aktiengesellschaft
in bezug auf die von der Theater-Aktiengesellschaft gemass
Subventionsvertrag zu bietenden Schauspielvorstellungen ?).

Analog wie in Ziirich und Bern verhinderten auch in Basel
kirchlich-religiose Vorurteile lange das Zustandekommen einer

1) « Gemeindeabstimmung vom 28. Oktober 1928: An die Stimmberechtigten

der Stadt Ziirich. 1. Erhéhung des stidtischen Beitrages an die Theater-Aktien-
gesellschaft », S. 6.
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ordentlichen stehenden Biihne 1). Erst 1834 besass Basel

ein 1200 Personen fassendes Theater, das es, wie Ziirich,
einer wagemutigen Aktiengesellschaft zu verdanken hatte.
Dieser Bau, das sogenannte «Blomlein-Theater», das an Stelle
des «Ballenhaus» getreten war, tat seine Dienste bis 1875.
Dann wurde es durch ein schoneres und zweckmaissigeres

Gebiude mit einer Fassungskraft von 1400 Sitzplatzen ersetzt,
das freilich, wie das Ziircher Stadttheater, ein Raub der Flam-

men wurde 2). In der Nacht vom 6./7. Oktober 1904 brannte
das alte Theatergebiude vollstindig ab. Am 22. Februar 1906
beschloss der Grosse Rat des Kantons Basel-Stadt, der Theater-
gesellschaft fiir die Erstellung eines neuen Theatergebiudes und
den Theaterbetrieb unter der Voraussetzung, dass durch private
Leistungen neue Mittel im Betrage von mindestens 250,000
Franken aufgebracht wiirden, der Gesellschaft einen Bau-
platz im Werte von 150,000 Franken abzutreten, ein Dar-
lehen von 500,000 Franken zu gewihren, fiir 300,000 Franken
neue Anteilscheine zu iibernehmen und eine Maximalsubven-
tion von 90,000 Franken pro Spielzeit zu leisten. Die Be-
dingung wurde von der Gesellschaft angenommen und die
darauffolgende Subskription auf neue Anteilscheine ergab mehr
als 250,000 Franken. Die Betriebseroffnung im neuen Theater
fand im September 1909 statt. Die finanzielle Lage der Gesell-
schaft des Stadttheaters Basel verschlechterte sich aber bald
wie in Bern und Ziirich, trotz erhohter Staats- und Privat-
subventionen. Als dann im Anfang des Krieges Basel als Grenz-
stadt eine starke Abwanderung von Auslindern durchmachte,
dachte die Theaterkommission Basel an eine véllige Schliessung
des Theaters, fithrte aber dann doch, angesichts der Notlage,
in welche das Personal geraten wire, den Betrieb — wenn auch
eingeschrinkt — weiter. Die Staatssubvention wurde neuer-
dings erhoht und auch von privater Seite flossen dem Theater
neue Mittel zu. Aber Defizit reihte sich an Defizit, bis schliess-
lich eine neue Fundierung stattfinden musste. Die neugegrun-
dete Genossenschaft des Stadttheaters iibernahm im Jahre

1921, stark gestiitzt durch einen neuen Vertrag mit dem Staat
Basel-Stadt, den Theaterbetrieb. Sie fiihrt heute den Betrieb.

1) Vel. Zollinger, a. a. O. S. 10.
?) Paul Lang, a. a. 0. S. 26.




